Rhapsodie Hongroise

Franz Liszt






Lento guasi recitativo

é'ﬂ’ln - =
! [ P.1

: f !-a-”:

perante e~ | P38

P52

L
wdl
‘___’_

i

'l -
,

i |

ITH
|

I 5
i

r;-j ”jé
H ,.F P71

Lento a capriecio




Lento a capriceio

P quasi zimbalo hl P12t
(o 4
und oorda

Andante sostenuto , , , ,

S @i =3 i‘" ks jj P.157

mf malinconico

Allegro animnh:.
Framid fuos

A

Fe—
8 * —544 .
0, 'ﬁh
Lento J = 48

SR
891,13}%#{};_ y Lé'

P.228

#
o &

=TI

Lento Lassan J = 76

Sé’bi r =

Introduzione
Mesto

&%iﬁ =

f marcalo

Lento, guasi marcia funebre

@Hﬂ’r : ' -

mf .l‘!l‘]ﬂh il

Y e

Allegro

P.174

I3 ﬂrf:”—w J‘—.l—

BAT S,

I marcato



Rhapsodie Hongroise

Réves et Fantaisies

S.244

Franz Liszt

g
A SR
3
4
. AJ
,m \
|‘ﬂﬁl
Te
WL
e
Al
Gl N
]
3
s
b
i
.1
i
]
i
| .—
E 1
.m il
=
9 i
o ;
0& |
S| |
& fﬂ
Q | ]
2 =)
Q
- | »
L v v n vl
s -
<€ N
NN\

Andante con moto

CresC. _ _ _ _ _ | ____

NLA

Recitativo

6y~ 1.

N
oo

b
Ci

"' 7%, (o4

I
ot ]

o

T

—J. #lTlet
T

6y # 1.

—Je el
b

Andante con moto

T~
44T P
B = gy
i v
oo v.v A
i
M
V.
Plml
L5
L iy
V.
be A JE
Ulm
o~ o~
s e
| ] > A
™ Lm
L5
{1 ™
V.
b A J
T~
TiLLS
N~
Piml
[N
Plml
V.
79| | A
i v v
3
=
I.HH.IEW
-
e\




14 espressivo h5/N jr !
-4 gt

e
- —
tre cord,

23 " Andante (assai moderato rit.______ ~
N 417, . \ . L \ \ A
T N N N N N N\ N N N N N N N
y L I e & Y& rd AW 4 ¥ . rd Yo ¢ A y 4 3
[ o Y (L [ 7 3 1 [ ' 3 [ [ N 7 U p
&) j 3 :j (ii{gg_/* ¢ T
v § ¢4 9 & : S

mf sempre cantando espressivo — )
/\ »
LB I NI 1N YNy
6 ~# 1., 2 L] ~ 3 D 4 ) . . T
el OO Dt ) | 3 \
Z " » | 3 )
L ; : 713
< <
57 ¢ 57 ¢ 5
27 rit._ ___
A 1. \ \ \ \ \ \ L e 'm
Y T N N 1\ N N N\ N N N NN P [NIK ¢
I &/ &/ &/¢

. “cresc.. __ | _ ~N "
i, W YRR N YIS YA ELT 20

* ﬁ?
X
X
e
e
<7
i
A Y|
le]

N A\ n ]
6 ) 7 L. N b | y | |
Z—'g o e qe- R ete:
T[ ™ l(, li Irj IY 'I
> > >
'E‘/& 'D‘/& ‘ﬁ dolente
%) Den urspriinglich choriambischen Rhythmus des Themas %) Liszt at this point altered the originally choriambic rhythm of
anderte Liszt an dieser Stelle zum Daktylus, um fortlaufendes the theme to a dactylic rhythm in order to achieve a continu-
Legato und unterbrechungsloses Espressivo zu erreichen. ous legato and an unbroken espressivo. This procedure should
Man betracht e diesen Vorgang als eine Charaktervariation be considered as a character variation and care should be taken
und hiite sich davor, die rhythmische Anderung durch Ak- not to bring the rhythmic alteration into the foreground

zente in den Vordergrund zu bringen. through the introduction of accents.



~

) 1)
Lt
b AL
[\
Un ﬁé
Bk
) E= 3
- o
T
] T
A
d )
Pliml
WT N I
A l“ll
-
n.l
A T [
s v N
3
=
.:ﬂﬂ s va vl
o~
2ol
™
/\/\/\

i #
]
©
!
. N i
2= |l
= - -
©
N ml
P O NG _”l %
Il m _._o
EN Y
N 3 ;ﬁi
Y
N
N ax
L)
..\U' kﬂw‘&
nl
Um [®
| 193
T
mull.ﬂh
b |Mu
Pl %uv
Lt |
o] &
oy | |
i B

to

11mprovisa

Quas

rit._ _ _

=5

la melodia sempre cantando

R

v A hr]

7

- —

79

~"

™|
@

el |
1

-
sempre K.

o

O s
&)

P bt

40

rite_____

I
milg | K
A V H__EW
e
N o~
H ~
_
L)
— et
il
8 v ru.._mw
T e~
I
I~
_
A
Iy
— I
Gl Gl
|
I
Y
dinimL
3 aE
= v s v vl
> &
S NN

1

sempre legato ed espressivo

P

P

tenuto o
.

_prt

]

o

)t




1ehe

e fe

1ete

L

o

—

he

b

4

T

T

o

=
=

o

&
>

<
<

3

fahe

4

:

|
:N?“I —3 -3
11 17=

=

ﬁé#g

3

1o be

Hahg
”'H'

=

o

i

E

3

piu espressivo e poco a poco rallentando _ _ _ _ |

EDY

7_

appasionato
—J
mf,

£
[

1

1
ol e

1

rit.

)

[ £ P

wang

o v

PP

>

P>

W&

e

IAY

e

v A har]
”

N ut.

49

o

[

-

v A har ]

T ©

&) —Hprta
H 4 b
17 A Dt
gt
{7

[ £an W (L

v T har )

[ £an

) &4
) 4t
H 4t
&) Gatts
&) Futty

7 O s
' O s

53
55
58

3

51



rite_ o ______

¢

=

hk

3

3

]
1

|
|
L3J|_3J

3

]

4
-3

)

-
I

/Ir3
=\

cresc. _ _ _ _ _ __ _____ ===

3

— 33, |2
) — K—1 : )

37
| — Ik\ | ¢y ()
T

y\
& 1)
T 4

L
o L

&)
o)

P Db

7

3

D

A

65

(=
™4
L
™
_IA
-
™ 4
L
™
O
L}
n.l
Piml
| N
\ ™ Iy
\ 2
_ [=FTe
L]
e > o A=
Ly
]
_I
™
il
RPN
N _I Onl
N
uﬂm
s v vl
70 o
N

68

'8

4
ne

r

J con passio

= = =

3

.
[

=

3

e

Lh
o 1

'Y
).

F Iohar

|
9]
Y
c )
.
0y
.
Wil
! e
| ea
e SIS
S
S
W/ | ¥
~
AR T LA
g

(R

L
o T

)

{

I/
4

+
|

1
#®

i
o

).
Z




quasi cadenza

8
tr tr tr
76 Jjﬁjbjbi “U_J ﬁ”_jj :

hl l | h
" L D bh !
A " I Wh [ V]
[ fan Y1 T "V D
o -
Cresce. _ _ _ _ _ o el __
(R Wb
\ # T ML W D
A "L o T W | V)
[ fan Y 1L T VD
o -

b S 8
S
N

leggierissimo

N—
ST

—
N

L

AP ¢

1 - /I
] T T y. v
| oL, T T T The 2 O
A3V L I ) Vi he 9ty 7 ® éﬁjﬁj NDATES 3
Y] ,th L o1 5 5 o ]
o
—_— —_—
A1
7 A Y Favii))
2 b 1V y AV
[ {an WA Y %
A3V 4 = 3
[Y)
77 Andantino
Q 1}). b—o - - - T ‘& X |
(5?2 b % ' g
SV A 3 - ’i 0
Y] - -
P placido
—— dolce
o 3 L v g . ey S v 3o
0 I y — 1 ® 1 7 i 7 i
PaRANE S ) ) ) p
Pk f f f f ! & &
F’ ten. 'F ten. 'F o F’ F’
simile .
7
una corda sempre legatissimo
sempre Ke».
82
A | | \ |
7 A Y I N I | — | ; S 7
4 . [ [ [ [r— rd I E
s . ’ I Eomm| [ ) = -
r < tf N £’ f
~~~
7 48 o o oy o o o J
0 I y 117 i I i I i I ®
by LN 7Y ) P> 14 & ) ) D)
> 2 2 L =
7 @ | ]g
#)Mit den kleingestochenen Noten endet der "quasi cadenza" - *) The "quasi cadenza" passage ends with the notes in smaller
Charakter; die letzten 8 Sechzehntelnoten leiten bereits zum type; the last 8 semiquavers serve as an introduction to the

Bewegungscharakter des folgenden Abschnittes iiber. steady movement of the following section.



I/

he
V&

|

)

1

~f

b
b

v
VD

A b LV

—Je 1
Z b IV

Y 1

&)

87

3

AAAA

5

1

H

=

Q

Y

7

i

1

it

oo
0

b
v

Y 11

A bhH [ V]
NV D
ANV

e

Y

15
14

h
VD

t? LW/ 2
7B

Ho

{

P s

i

7

g

(e

1

|
h
A bH V]

N2 D

SV

Y 1D

15

96

%

o ohat
T
7

At
o

]

ln
I
Wt

/

-

smorz.

s
L MIPLH
L]

=

7

3 —

DO

in tem

i

1

yh

1

h
15

Y 1D
A b V]

N2 D

ANV

12

yi
Piu lento

15

b
VD

l? LW/ 2
ZH

100

3

104

>
-

0
=

>
1

.
o=

una corda

™ R
.. Hi.N
. N . N
1™ 1™
—_ | e
mi.N NN
El v v Bl w
i - | XX
B = B =
|HH|II L vy
1™
qql
o (o] m”ﬁﬁu
C [ AI’V&
FAAAAR
.um
. %W
Al
(],
AN
[ Y=
AL
. HE
3 B
= hd
S
MEKS
QA4
T W0
S Ael
| B %
M.W \J
[
~ AJ
=1
= vl NN
e 3\
NN

tre corde



)
112 o ex
bt . LM ) 2 . et #u#apltlento =
(SHEESS RIS T EES e
© e L=
itand
f_/ o SmMorz._ __________ f feciiando
P e |l @@ ) il .
. Fj o — oo P e YR P | B+ WY T 4 T‘:“.'
. A ] (V] - | | | | .4 y o] o LT o |@ | 4|
<Dyt yi = Dl AT s :
? o T4 It
;ﬁ % i
tre corde
118 tempo £ £ 1l
v Q L, e 25 -8-8 8 8
A& - - - 7 e i —®
@ T - V) ;l-,. I ) J | [ [
U L
—_— dolcissimo
=
oo
camCi AP gt | 2%23234] 4243434
Oy e | | . e
d o ' 3 e h |V &
"_-‘1" by VD lrl',l Vi E
tre corde
J\ all. i ____
124 éﬁ e ﬁ: m J_ {J j J_ n)
O bt sPePe = s 5. 8 .. 8 8 _ 8 3%
A R — | | { e e e 4 ek e e e
@ l‘l’l L | | | | | | | |
v ~
‘7%%4%%4%7 < ‘rg%gqgﬁ g%g%gﬁgﬂr
3 - o’ °o%5 o o’ o’ o’ 1%o°d°o%5
7 4]
b p p
un poco ritenuto il tempo e sempre rubato d
m.d.
o7 ] P!
_igd 8% 5 4
s 7 T T
ANV L d |- LA |
¢J m.s. ==
Pp dolcissimo simile
0 ten . N -
| = : s's 7 iki M g
o9
#) tom ) simile
. = A N . :
' 5 JNoHe——Fere'e N ' <
1 I I ITegg 1
\_/_J- %L
v
una corda

%) Wir haben Liszts Schreibweise wegen de r Obersichtlichkeit
beibehalten, obwohl so in den beiden unteren Systemen die
Summe der Wert e nur 7/16 pro Takt betragt. Das Tenutozei-
Achen soil daher auch zum Ersatz fiir die fehlenden Sechzehn-

Atel dienen.

*) We have preserved Liszt's notation in the interest of clarity

although this results in both the lower staves having a total
note-value of only 7 semiquavers to the bar. The tenuto sig
is therefore also intended as compensation for the missing
semiquavers.




133

(7]
o/

¢

s

VA)L|

& 1
YANL]

o

5

|

o

2

%@

I
b
v

0
" A 5

13

N |
N

=

=

\

rcato
A
N

]

N

N
of
1

POCO a poco cresc.

A

POCO a poco pitt ma

g
3

(]
o
/i

I\

|
15

Y 1
A b V]
|’d

8] o

cresc. molto L

N
£

cresc. molto

T

==
EL:

i

o gl N |
I!

vy

K\:

143

v v NN NN
&Wﬂﬂ uﬂmﬂﬂ uﬁmﬂﬂ
AHHU XL L
L]
e e e
st st st
K- K- o K- o
¥ L sw] Ky
s vy Jawr
3 @
TN
3~ T~
[
ik ML
P I~ 9T~
b
&
Ly
Pim I~ I~
fi
XX ':
s |Iﬁﬂ II%
Piml
4427
T~ J] 9]
=
Y.l
B)
N .y
.y
N NN
<
H
N N N———



Lk
bl

>

TV b

rinforz.

—

QA
3——3

d

A9

) -
"4
T
o
[v] .
c —»
I‘
o
nY
Y .l) )nhh
I & - IPL
]
I'lH
ray L
- J U
Z LM, Lk~ ]
M e b
I'lH
1 | 1 I
| | | |
hhl Il
ML T [ D b
o Hilhy |V
T "MV D
v
Wbl L
) HL Tl D
(Y] V] Wiy LV
Vi of |
1
una corda

>
b

marcato e melodia
3

o
T

3

b b,
Wl m

ls|
“

L 1P
ls|
“

CEoa N i

Jo
| -
| w—
I
(V]
o ¥
1
]

§
b

J]
)

r
i
f

3 37

=

—3

S EEEEEEL T

- I I
=
bi
|
7 h
h 1V
Vb
I’
=
%
|
7 h
h | VI &
V1Dhe
VT
una corda pp
L
ap
[y
\/ ppp
3
£~
o
1
(V]
o
V) 1
N«
0
1& /]
\ X
1) [ [ Wl
"4 YV
' [ )
[v]
Vi
]
tr

[
p.4
L) (&S

—r— 31
|
|

V) 1
rinforz
I .| l&‘t
e e e e B e e B R
CEEEEEELELE
8
t#rt1¢
N ﬁ = =
/ Jll;l' H
w_
6 AN
o <
<
s
) i
| _—
) J\
r
I —
I_3_I |_3_I
rmgorz
—3—r—3—
N A R

Lg—ILg—1J

Hh . I N
< a7 RRY & RS
I I

[ I

. “_ 1
[| R ____ . T M_o qm
¥ = - —— m._|
[ . . - i L
1 % il m) : JRL
1 = e PSES | ~
E = ~ U E = W
N N I N N
n. me & © n. S

*) The three dots on the d flat are authentic, but the melody con-
tinues as soon as the top note in the left hand is struck.

%) Die drei Punkte zum des sind authentisch, aber die Melodie
setzt sich bereits mit dem hochsten Ton der linken Hand fort.

10



trm tl‘mw tl‘m tr tl‘mwv tl‘
173 E ii a
n Y
1V 4 ) cf )} c &
P A\ L/ 1) | I/ 1) |
[ £anY r "4 | | 4 "4 | |
ANV ’ | L | I '
o sempre
. . . . dolcissimo
(4 . . o . . p
s K K] . K K] . o . -
ANV 1 1 0 1
¢ z 7 > %
8
| e e ey tr~W tI‘W tI'W tI‘MMW tr~W tr
178 34 4.3 i3 d
0 r e r e
N | | | 1)
[ £anY | | | "4
J — 2 S
H) . . H) . . leggierissimo
0 anPLL ‘ $ .
1V 4 ] . I/ 1) ] I/ 1)
P A\ hh | AC] ] Y o & by | A] ] Y v
I(\'\ L' 1 tll - LI | tll Ll 1 tll - ’ 1
8 1 2 3 4 5 2 1 2 1 2
f) ] ] | . 1 | i }7 h | | 1 |
\J h " o he H® DO bt o Do Ly Lg 1O DO ™
2 v ! LA [ " . ! 40 Ve 7 1
) o e e e
e Ve e T
[}
V4 ray
A I-
[£anY
ANV
[Y)
0 .
\J ) kit
N yd T
[ £an) o o
P ] #
[Y) ——

i b
rax o Ml Ml | Talh
il O b foDok g, JloD e o LT
7 T el ol bl I b "

W ore b ok 2@ [ bl

T r 14 |1 b?
185 Allegro animato
0 5
A A - - L - - (] [v]
[ £anY A / Vi
g e
&Ik
P sotto voce . :

) 9 N - 1 o N {)
il O A ¢ (V] \ Y d (V] N hd | B N_o& X
d 4 [y / — = ,\) [y Vi L ! = I | | 7 L

#) Unser Vorschlag beziiglich der Aufteilung der zweimal vier

T ==

. _‘_'. .

e

Vierundsechzigstel zwischen den zwei Hianden lautet:

simile

Sauers Vorschlag: 6 + 2; d'Alberts Vorschlag: 4 + 4.

#) Our recommendation for the division of the twice times four

j’ T =R

hemidemisemiquavers between the two hands is:

= |

simile
-

Sauer suggests a division of 6 + 2; d'Albert one of 4 + 4.

11



IAY

r

|V — . VA
— V&
Y o /1
e | 1

v 7 I

{)
1}

| W — N ¢
P O e B W /Y

y 2 sotto voce

.qﬁq:

)

4

y a3
17

ray

]

)

17

Y @/ &

¥y

L

PE—
K A T1
{5

—— -

i 3

V]

n

74
T

18’

{)
[ /{ANT )
A\ 'V

oo ®

A7

2T A

I%V);

.

=

=V
EEEpE

174
T

- s

7 A

7 A
G

()

i
G

(&)

(R
(R
(R
(R

C\:

199

205

)

211

POCO a poco cresc.

—
p ;
)@

A\

|2 — . VA
|——|
1
|

dITT P I I Y I I IS s s I

PIII IIIIT T I I I I I I I
..

s o 18 - s 4 #\E§$§ N e . o ;2 3
e e B e e

R

Yt
y i

 fan W
)i

—

[—

. ' sempre stacc.

8 +eniry

o
T

|
1

D)

2333 3333 3335 3599 53+ ¥ 123

12



SPELS

Lu_u ] |:/||v
LR
PN SRy
pEb i NI i
IR by
O
L adm)
) o
i L |
g ¥

o e e

IPPErE
S

—

xe? *

| | |

f

228

-
)i

7 APl

&)

2"

u moderato

84 i

N

Pi

>/‘\

plhisp

T
> o o o
o—9o o9 rav

p

A

A h —

.

234

=

NI
T

|/
—

. N
335 |,
N N
TR
Vi :\:/ . : | i !
, =l |
HiEE TS

—1 .
>— :
5
3;
2%

7
Y 7
i
r.\
f)
v X
Vi (.Y
N
L]

3

L\ﬂ.t__

245

13



cresC._ _ _ _ _ __]

@

3
}
4

3

1)

1)

N
I 14 1
o

A
I 14 1
o

. Sempre stacc.
@' r;
. = —

sempre stacc.

hu

8
|

|
p—

e

|
-

=

—

»

bl

poco a poco accelerando il tempo

N ut.
7 A

257

] o KO H m e
| | '.I L] o L]
os/]] M
e/ S
{1 X\ - oM
ﬂw 1] <
I.f L) | 1 X <+ N
Nia " el
il SN i o e
[ | '. ] e —
baaL IR T T e
ax 3 | ﬂ el
||‘ '.I {1 I Aula] i
Wl “ A S
| | - ~+— Q] B, )
oel I =u&
. o R iaNg il
| 1] " |
(Y \ ™ 1] L
m e x| “ L] mE
: “ S __
iPas - | S A ]
* P_._.TL | £ N B I
- b o -
! ~ n ] o
“ waw o Wl wil
JUst TH S esann : ) |
k) Iﬂl‘ . o~ LB
vl E o Pl "]
/T . Wl v
Moty EE I
% o .w_ mqw ﬂr-
IR g W Q- o
. R Jo DL 5
S Y NN N NN

14



18088 keetss

£i5,82

%- 38
ﬂl A
T
3T~

| We e
S8

] ~
P

W

il

™

|

(]
o
/A

] #Ebi:‘%

£

282

LIRS
| ey
|
S5 -
=
. A
Y
-
“ } y
q°Y N
S Ml
‘]
X
z
- A<
|
.- mﬁ..
|
N
uszr
e E
F ~~—

12

12

1

a1~

L

4g benis B

12

<sis

heh

12

Sadighieled

rrdidy

*

|
T

!’wﬁﬁ ehd |

-

—o

L
o]
il

J

r%

e e’

!

994 Piu animato
A sempre stacc. b |

]
o

L
o]
1

2
[ fan
\\3Y,
J

P leggieramente con grazia

0 MB 5 ﬁ ihh EbE e E#E

L]

A
W&
T

o d

hg
i

hﬁ##w

¢

1)

.F
L-Ft—io

2ol

cirSizieiieded

|

)]

=l

30

15



L

T3

$A

1/

306

- hatd
I'ﬂ |”.
- s
DA

#

)

133

=

v jgve?

Fo

e

i
ti

oo

g3

Y r
=" ¥

8
..

=

8

8 ##g#’#

A

i e te o,
s dve

4
sf

—
#

—— I\

= 7

p

R
3

et
#e -

4

8

o

W
T

ie e
Allegro risoluto

accelerando

311
321

16



14

1

f£eoh

bt

48

1

=
L? =

‘e

+
o d ok

P

—_— [

T

IAY

g&{?

J)

T

T
2
3

—

——
Jfﬁ" strepitoso

. o e
rinforz.

wavh 3 o 4o *

oy [—

i
7

7

332
33

E: E m
— [

LB

IAY

sempre stacc.

IAY

£t

Eedl

1]
l.

%’#
Ot ; —
— i o Ze

3 47 °

~§
p volante
o

v A ]

#

gt

7

v A har]
s’

R

¢J

§

P

8 [

s 8 8 s

D, b

P

R

EdEANAEN ANk

Db

f

5

@1

3

poco pit

53

§ e
P

Qco a
2

p

g
—_—

il basso sempre piit marcato

p

8

1

e — ]

s

i

frelts

=

N out.
7 A

Y Hptte

i

353

17



S
T

e

L8

sempre piu rinforzando e stringendo




Rhapsodie Hongroise

Lento a capriccio

S.
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Franz Liszt
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%) Liszt schrieb 1885 eine ganze Serie von Kadenzen zu dieser
Rhapsodie fur Lina Schmalhausen und eine andere Serie fiir
Tony Raab. Diese Einschiibe und Anderungen erweitern die
Rhapsodie in solchem MaBle, daB es uns kiinstlerisch lohnens-
wert erscheint, das Werk mit der einen oder anderen Serie von
Kadenzen vorzutragen und diesen Umstand auch im Konzert-
programm zu vermerken. Die fiir L.Schmalhausen geschrie-
benen Zugaben un Andeungen haben wir mit |'§_ R die
fur T. Raab geschneben mlt |"]-.; bezelchnet.

Zwischen Takt 8 und 9:
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%) Liszt wrote a whole series of cadenzas to this Rhapsody in
1885 for Lina Schmalhausen and a second series for Tony
Raab. These interpolations and alterations extend the Rhap-
sody to such an extent that it seems to us to be artistically
rewarding to perform the work with one or the other series
of cadenzas, and to put a note to this effect in concert prog-
rammes. The additions and alterations written for L.Schmal-
hausen are designated |'€_ b ,those for T.RRaab are desig-
nated (F{'.

Between bars 8 and 9:
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*3%) Das aus sechs Tonen bestehende Ornament ist hier laut unse-
ren beiden Quellen nur mit einem Achtelbalken versehen, ge-
geniiber den Sechzehntelbalken des 6. Taktes. Darin &duflert
sich der feine Unterschied zwischen poco rit. und rit.

*3%) The six note ornament is according to our two sources pro-
vided only with a quaver stem as compared with the semi-
quaver stem in bar 6. This covers the fine distinction between
poco rit. and rit.
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%) Im Manuskript Liszts steht nach ﬁ die Bezeichnung stogota.
Das Wort bedeutet: ziigellos, tobend. Das bei den 3. Zwei-
unddreifligsteln der rechten Hand angegebene Staccato be-
zeichnet lediglich schérferen Anschlag, doch keinen beson-
deren Impuls.

%) In Liszt's autograph the jf is followed by the indication sfo-
gato. The word means "let loose; given free rein". The stac-
cato at the 3rd demisemiquavers in the right hand merely
calls for a sharper touch, and not for any special impulse.
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%) Siehe den zweiten Teil des vorwortes zum vorliegenden

Band!

Die Bezeichnung pesante velangt, dafs die dynamik der me-
lodie der linken Hand mindestens mf sei.

*%) Die Bindebogoen der ,,hackenzusammenschlagenden” Ab-
schliisse beziehen sich auf die melodie mit punktiertem
Rhythmus, folgich sind séamtliche Tone des abschuf3ak-
kordes neu anzuschlagen.

%) See the second part of the preface of this volume.
The indication pesante demands a dynamic of at least mf for
the melody in the left hand.

%) The slurs of the "heel-clicking” cadences refer the the dotted
rhythm melody; in consequence all the notes of the final chord
are to be struck afresh.
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*) Diese beiden Begleitungsakkorde sind laut L-P ,mit volks-
stiimlichem Accent’, also ohne Bindung zu spielen. Dem-
gegeniiber ist die Bindung cis-d in Takt 21-22 authentisch.

#%) Die Uberzahl der Notenwerte in der kleinen Kadenz der lin-
ken Hand deutet auf ein komponiertes stufenweises Ritardan-
do bin.

*x%) Die Bindeb6gen statt der zwei Takte frither stehenden Stac-
catozeichen weisen auf die ,quasi-espressivo”’-Vortragsweise
des Motivs hin.

*) These two accompanying chords are according to the L—-P to
be played "with popular accent”, that is without a slur. On
the other hand the slur from the ¢ sharp to d in bars 21-22 is
authentic.

%) The excess of note-values in the little cadenza in the left hand
designates a conscious and steady ritardando.

*#%) The slurs in place of the staccato dots found two bars earlier
point to the "quasi espressivo” nature of the motif.
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%) Vgl. unsere Bemerkung zu Takt 22.

*) Cf. our note to bar 22
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ten wir der auf den Bléttern des L—P festgehaltenen Tradition.

*) In respect of the dynamic shadings in the closing bars we
have followed the tradition preserved in the L—P.
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%) Das Ritardando im vorhergehenden Takt fordert stufenweise
Verlangsamung, wogegen hier das Ritenuto zuruckgehal-
tenes, doch gleichmiBiges Metrum bedeutet.

*) The ritardando in the previous bar demands a steady slowing
down whereas the ritenuto here implies a slower but regular
pulse.
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*) Hier tritt zum ersten Mal der abgehacktere Charakter auf, der
sich spater noch steigern wird. Die Oktavenpassage des nach-
sten Taktes ist aber noch legato.

% #) Das Portamento soil im Einklang mit dem Decrescendo ins

Legato zuriickgehen.

sy »Die mathematische Genauigkeit ... (der) ... Begleitung flielk
unmathematisch in die Melodie." (L.-P)

>l) This is the first appearance of the more jerky rhythm which
becomes more prominent later. The octave passage in the
next bar, however, is to be played legato.

#%) The portamento and the decrescendo together lead back into

a

legato.

#%%) "The mathematical exactness ... (of the) ... accompaniment is



. F
25—9%—3’5 E CrefElietey, orp - |
A VI ! ! — ' | ; ofo
E= ° ; SRk i
rlnfg’illﬂ_\g_l < qﬁﬂ :ﬁf@
ﬂ—'/@g -i\
- )
e Jte ¢ - = P
tre corde
27 Tempo primo |
P e —E=ete=r
&— 393 5353 :

%) Wenn das Gleitenlassen des 5. Fingers nach oben Schwierig
keiten bereitet, so nehme man den Fingersatz 5-4-5. Abwarts
verwende man jedoch - den Intentionen Liszts entsprechend-
stets das Gleiten.

#%) Die Uberzahl der Notenwerte dieses Taktes ist die Falge eines
komponierten Rallentandos.

If the player finds difficulty in sliding the fifth finger upwards,
then the fingering 5-4-5 is recommended. In the downwards
direction however one should follow Liszt's intentions and
invariably slide the finger.

#%%) The surplus note-values in this bar are intended to produce a
rallentando.
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%) Vgl. unsere Bemerkung zu Takt 8.

) Der lacrymoso-Charakter dieser Stelle soll sich im
nachsten Takt zu schmerzvoller Deklamation steigern.

*) Cf. our note to bar 8.

w3 The lacrymoso nature of this passage is intended to be
intensified in the next bar to an anguished declamation.
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#*) Die Akkorde in der hochsten Stimme, welche mit der linken %) The chords in the topmost.voice, which are to be played with
Hand zu spielen sind, muB man arpeggieren, daf3 ,, ... die Spitze the left hand, are to be arpeggiated in such a way that " ... the
der Arpeggie mit dem ihr niichsten Melodieton fast zusammen- top note of the arpeggios almost coincides with its adjacent
trifft." (L-P) melodic note." (L-P)

* % #*%) " ... as if ripped off the strings ... " (L-P)

) ,,... ein Griff in die Saiten zu reiBen ..." (L-P)
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4) »Das sempre appassionato erhalte sein MaB in dem Beisatz: *) "The sempre appassionato is to be balanced against the dolce;
dolce - also: A»keinen bravourosen Kraftaufwand,,". (L-P) there should therefore be no bravura expenditure of energy."
(L-P)
,,Keio Trionfo! - Nicht Kraft des Siegers -: Heldenmut des *:%) "No trionfo!-Not the strength of the victor, but the heroic
Schmerzes!" (L-P)- Ober dem 1. und 3. Viertel der vorherigen courage that is born of pain!" (L-P).-The sign > is placed
vier Takte steht >, hier aber wieder das Zeichen A Das auf above the 1st and 3rd crotchets of the previous four bars
dem 3. Viertel des niichsten Taktes stehende Zeichen but here Liszt reverts to the sign A. The > on the 3rd
> bedeutet einen geringeren Akzent als vorher. crotchet of the next bar designates a slighter accent

than previously.
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%) Die c-Oktave mit der Fermate ist der letzte dynamische ) The c octave with the fermata is the last dynamic climax of
Hohepunkt des ff con somma passione-Teiles. Sie ist so lange zu the ff con somma passione section. It is to be sustained until
halten, bis das Nachlassen der Tonstarke einen Grad erreicht, the tonal volume has died away to a degree appropriate for the
der zum Obergang in den sotto voce-Abschnitt geeignet ist. transition to the sotto voce passage. If the use of a normal pre-
Wenn dies auf dem heute gebrauchlichen Kl;i.vier infolge der sent-day piano with its powerful bass notes would demand
kraftigen Bafitone zu lang dauern wiirde, so lasse man die too long a pause, the keys should be released and the pedal
Tasten los und beschleunige das Abnehmen der Tonstiirke vibrated so as to speed up the dying away of the tonal volume.

durch Vibrieren des Pedals.
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that conclude the individual melodic lines

of the dance-song are the peculiar rhythmical refrains of the

"stamping” dance.

%) The forte bars

%) Die Forte-Takte, die die einzelnen melodischen Zeilen des

Tanzliedes abschlieBen, sind eigenartige rhythmische Refrains

des ,Stampfer"-Tanzes.
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#) Cf. the second part of the preset to present volume.

%) Vgl. den zweiten Teil des vorwortes zum vrliegendedn Band.
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VII

Lento im trotzigen, tiefsinnigen Zigeuner-Styl vorzutragén *

Franz Liszt
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%) Jeder Ton kann einen dynamischen Akzent erhalten oder ago-
gisch gedehnt werden, unabhllngig von der Entfemung, die
ihn vom nachsten, ilhnlich hervorgehobenen Ton trennt. Die
Ausfiihrung der identisch erscheinenden Tongruppen muf}
nicht notwendigerweise die gleiche sein. Nihere Angaben im
zweiten Teil des Vorwortes.

+%) Der Vorschlag kommt vor dem Arpeggio!

#) Each note can be given a dynamic accent or can be agogically
extended without reference to the distance separating it from
the next similarly cphasized note. Groups of notes that ap-
pear to be identical need not necessarily be played in the same
way. Further information is to be found in the second part of

the Preface.

#4#) The grace-note comes before the arpeggio!
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¥) In der variierten Wiederholung der melodischen Strophe sind
mehrere Ornamente mit drei statt mit zwei Balken versehen.
Dieser Unterschied folgt aus dem viproso-Charakter.

#*%) Das letzte Sechzehntel ergibt sowohl hier als such in Takt 24
einen Uberschuf3 an Notenwerten den Liszt beim ersten Er-

klingen dieser melodischen Strophe als Vorschlag notiert hat.

7 7 7 7

%) In the varied reprise of the melodic strophe several of the or-
naments are given three rather than two tails. This differen-
tiation follows from the vigoroso character of the passage.

#*%) The last semiquaver both here and in bar 24 produces a sur-
plus of note- values; at the first appearance of this melodic
strophe Liszt had notated a grace-note.
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¥*) Innerhalb der dreitaktigen Gruppen ist der Anfangsakzent
jedes einzelnen Taktes aus dem Grunde wichtig, weil seine
Vernachlassigung infolge der Hervorhebung des punktierten
Achtels das Metrum vom dreimaligen 2/4-Takt zum zwei-
maligen 3/4-Takt verunstalten wiirde.

#) Within the three-bar groups the initial accent of each individ-
ual bar is important; were it to be neglected then the resulting
emphasis on the dotted quavers would distort the metre from
that of a threefold 2/4 bar to a twofold 3/4 bar.
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Rhapsodie Hongroise

Lento a capriccio)*

S. 244

VIII

Franz Liszt
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%) Infolge der metrischen Freiheit des a capriccio soil die am An-
fang des Taktes stehende Pause lediglich darauf hinweisen,
daB auf den Anfangs-BaBton kein Hauptakzent fallen darf.

%) Owing to the metrical freedom implied by a capriccio, the fer
mata at the beginning of the bar is intended merely to indi-
cate that the first bass note should not be strongly accented.
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%) Der Vorschlag kommt vor dem Arpeggio!

¥*%) Die Vorschlage der beiden Hinde sind gleichzeitig zu begin-
nen und die Haupttone gleichzeitig anzuschlagen.

*%%) Da die tiefe Lage der Melodic keinen Pedalgebrauch erlaubt,
brachte Liszt durch these Schreibweise eine bestimmte Ab-
sicht zum Ausdruck, d.h. er wiinschte die Tone der Akkorde
durch Liegenlassen der Finger - ihnlich wie in den mit Fer-
maten versehenen SchluBakkorden der Takte 26 und 28 - In-

einanderklingen zu lassen.

#) The grace-note comes before the arpeggio!

#*%) The grace-notes in both hands are to be struck simultaneous-

ly, likewise the principal notes.
*%%) Since the deep register of the melody allows no use of the

pedal, Liszt intended to express through his notation a par-
ticular intention, namely to permit the tones of the chords to
intermingle by means of the player keeping his fingers de-
pressed; a similar effect is intended with the final chords of

bars 26 and 28, which have fermate.
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%) Die vorliegende Ausgabe bringt das ursprungliche Noten-
bild, in welchem an dieser Stelle in der rechten Hand 6, in der
linken Hand 5 Achtel stehen and im 28. Takt fur die rechte
Hand 5 Achteltone zu lesen sind. Diese Teile sind zwar mit
normalen Noten geschrieben, doch gelten sie eigentlich als
kleine Kadenzen, die diese beiden Takte je zu annHhernd 3
Vierteln erweitern.

ol
oL

%) The present edition reproduces Liszt's original notation with
6 quavers in the right hand and 5 in the left; in bar 28 the
right hand has 5 quavers. These passages are printed in nor-
mal type but they are actually to be looked upon as little
cadenzas which extend these two bars to approximately three
crotchets.
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Rhapsodie Hongroise

Le Carnaval de Pesth
S.244

IX

Moderato / {

Franz Liszt
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%) Der Anfangston des Taktes ist - abweichend von Takt 2, 4 *) The initial note of the bar, unlike those of bars 2, 4 and 6, has
and 6 — bereits mit marcatissim bezeichnet. a marcatissimo sign.
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%) Man sollte die rhythmische Augmentation des immer enger
werdenden melodischen Motivs durch 2 + 2 + 2—Einteilung

der Sextole fithlbar machen.

##) Die langsamen Teile dieser Rhapsodie folgen dem schreiten-
den Rhythmus eines feierlichen, wiirdevollen Tanzes. Die
Bezeichnung a capriccio bezieht sich demzufolge nur auf die
Ornamente der Melodie and auf die eingeschobenen Zusatze.

%) The rhythmic augmentation of the steadily contracting melo-
dic motif should be made perceptible by subdividing the
sextuplet into 2 + 2 + 2.

##) The slow sections of this Rhapsody follow the striding rhythm
of a solemn, dignified dance. The indication a capriccio in con-
sequence refers only to the ornaments of the melody and to
the interpolations.
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43 we have taken the ornaments to be passing

%) In bars 37-

; they are identical with one of the principal

motifs of the work which appears in this form as early as

appoggiaturas;
bar 12. .

%) In Takt 37-43 haben wir die Ornamente als Nachschliage

aufgefaBt; sie sind identisch mit einem der Hauptmotive des
Werkes, welches bereits in Takt 12 in dieser Form auftritt.
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*) In Liszts Manuskript hat die erste Note B auch einen Viertel-
notenhals; das Zusammenklingen der Dudelsack-Quinte ver-
langt ohnehin einen Tenuto-Anschlag. tenuto.

*3%) Die verschiedenen Artikulationen dieses kleinen Motivs brin-

gen wir — von der Vereinheitlichung Abstand nehmend —ent-
sprechend der Erstausgabe.

*%) The various ways of articulating this little motif are given in
accordance with the first edition; we have deliberately not
unified them.

*) In Liszt's manuscript the first B flat has an additional crotchet
stem; the rendering of the bagpipe fifths anyway demands a
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Rhapsodie Hongroise
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*) Die Vorschlige sind aus harmonischen Griinden ausnahmsweise
an betonten Stellen zu spielen. Thre unteren Tone miissen nicht
von neuem angeschlagen werden.

#*3) Die Dauer der akzentuierten Stellen hat Liszt durch eine auch
schriftlich fixierte agogische Dehnung verldngert, wodurch
sich der Takt zu 10/16 erweitert. Die ubrigen Teile des Taktes
sollen sich rhythmisch von den bisherigen nicht unterscheiden.

* ) The appoggiaturas are for harmonic reasons exceptionally all to
be played on the beat. Their lower notes are not to be struck
a second time.
#*% ) Liszt increased the duration of the accented passages by means

of precisely notated agogic extension, thus increasing the total
value of the bar to 10 semiquavers. There should be no rhythmic
differentiation between the rest of the bar and the sections al-
ready discussed.
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%) Die iiber den mit Fermaten versehenen Pausen laufenden Vier-
undsechzigstel sollen sich gleichmissig, von der beanspruchten
Zeit unabhingig fortsetzen . Auch dieser Takt umfasst 10/16,
doch tritt hier die agogische Dehnung in beiden Hilften des
Taktes erst nach dem thematischen Material auf.

#*3%) Die Cadenza soll im Tempo der Vierundsechzigstel des vorher-

gehenden Taktes beginnen.

%) The running hemidemisemiquavers above the rests with fer-
matas are to be played regularly and independently of consider-
ations of time. This bar, too, contains 10 semiquavers, though
here the agogic extension in both halves of the bar doer not
come until after the thematic material.

*%) The Cadenza is to start at the tempo of the hemidemisemiqua-
vers of the preceding bar.
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poco riten.

*) Samtliche Tone der Akkorde sind neu anzuschlagen.

XN

%) all notes of the chords are to be struck afresh.
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%) Die auf die eingeschalteten solistischen Zwischenspiele beziig-
lichen Vortragszeichen berithren den dynamischen Aufbau des
Hauptvorganges der musikalische n Handlung nicht. Dem
Klangcharakter der Zimbel entsprechend ist eine iiber das ge-
wohnte Mass hinausgehende Benutzung des Pedals zulédssig.

*:%) Gegeniiber der geraden Einteilung der vorhergehenden beiden
Takte reihen sich die Zweiunddreissigstelgruppen zu je dreien
aneinander; diese Dreiergruppen sind wiederum Teile einer
grossen Triole. Diese Einteilung gilt auch fiir die néchsten
drei Takte.

*) The marks of the expression that refer to the interpolated solo-
istic interludes do not affect the dynamic structure of the main
course of the musical argument. In keeping with the timbre of
the cimbalom it is in order to make a fuller than normal use
of the pedal.

>l<>k) Compared with the even division of the previous two bars
the groups of demisemiquavers here fall naturally into groups
of three; these groups of three are themselves part of a large
triplet. The same is also true of the three following bars.
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Lento a capriccio
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) Im Tempo mit der Septole des vorangehenden Taktes gleich-
bleibend. Die Zeitdauer der Viertelnoten soll im grossen und
ganzen gleich bleiben und der a capriccio-Charakter nur inner-
halb dieser Beschriankung zur. Geltung kommen.

*) In tempo with the septuplet of the previous bar. The duration
of the crotchets is in general to be kept constant, the a capriccio
character being evident only within this limitation.
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%) Der Akkordgang der linken Hand wire aufgrund der analogen
Stelle des folgenden Taktes so vollig konsequent:

-

Die Anwendung dieser Korrektur beim Vortrag des Stiickes
ist statthaft.

#*) The chordal progression in the left hand would have to appear
thus:

if it were to be entirely consistent with the analogous passage
in the following bar. It is permissible to make this correction
when performing the work.
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%) Die Staccati der rechten Hand und die Harmoniewechsel weisen
tibereinstimmend darauf hin, dass jedes Viertel eine geschlosse-
ne Einheit bildet.

#%) Der Gesamtwert des Taktes ist vollzihlig. Die Uberginge zu
den neuen Wertgattungen sollen fiithlbar, doch nicht allzu starr

sein.

*) The staccati in the right hand and the change of harmony both
point to the fact that each crotchet represents a complete unit.

%) The note-values in the whole bar add up to the correct sum.
The transitions towards the new note-values should be per-
ceptible but not too rigid.
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